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BOHUSLAV BLAZEK / CAS A PROSTOR STRUKTUROVANY PiSMEM

Fyzicky realizované pismo rozhodné neni formotvornou pficinou, ktera si jednosmeér-
né vynucuje urcitou podobu socidlniho ¢asu a prostoru. Pismo ale neni ani né¢im, co
je pouze libovolné formovéano a samo nemé Zadny strukturujici vliv na okoli. Aby
mohlo aktivné vstoupit do redlného Casoprostoru, potfebuje k tomu splnéni urcitych
sociokulturnich a environmentalnich predpokladtl. Jakmile jsou natolik silné, Ze
tento vstup umozni, pismo je dale rozviji a ptipadné proménuje, t€mito zménami je
ovSem zase samo ovliviiovano atd. Tyto na pohled pfili§ abstraktni tivahy se stanou
nazornymi poté, co si projdeme fadu priklada.

BudiZ jesté na tivod feceno, Ze po celou dobu budeme slovem ,,pismo* oznacovat
pouze pismo tiskaci a to opét jen jakoZto soucast hotového produktu (knihy, vefejné-
ho népisu), nikoli jako néco, co se fyzicky vytvéii (napiiklad tiskne), designuje nebo
dokonce teprve vynaléza. Ziistaivame tedy ve sféfe uzivani pisma.

KNIHA VS. NAPIS

Kdyz sedime s knihou v ruce, vytvafime velmi slozity mechanicky systém, jehoz
zdkladem je negativni zpétnd vazba. To zaCne byt zjevné, jakmile se jeji pomoci (vét-
Sinou bez védomého usili) snazime udrzet napiiklad za jizdy vlakem nebo autem
konstantni vzdalenost mezi pismem na strance a nasima o¢ima, a to ve velmi tizkém
rozmezi hodnot. Drobné knizni pismo jsme totiz schopni — bez bolestivého napéti
ocnich svall — zaostfit pravé jen na tuto vzdalenost. Mame ji kazdy trochu jinou
a méni se ndm nejenom podle velikosti pisma, barvy pisma a papiru nebo barevného
kontrastu pisma a podkladu, ale také podle kvality osvétleni. Zafizeni, které je schop-
né dodrzovat konstantni vzdéalenost mezi pfedmétem a jeho obrazem v kamefe,
se pouziva pfi filmovém natdceni a je dosti nakladné (tzv. steadycam).

Ctenaf tak tvoii s knihou jakousi do sebe uzavienou dyédu: je pohrouzen do detby
nejenom proto, Ze ho zajima téma, ale Ze sdm tento fyzicky vykon si Zada zklidnéni,
omezeni jinych ¢innosti a odevzdani se podvédomym mechanismim. Pfitom pii cteni
knihy ¢tendr intenduje jednak to, o ¢em se v knize piSe, jednak jejiho autora. Spolu-
vytvari tak svét, ktery je jiny neZ ten, ve kterém se pravé nachézi. Vytrhuje se tim
ze spolecenstvi i z fyzického kontextu. Potfebuje proto prostiedi v jistém smyslu
chranéné, podobné jako ke hi'e nebo k préci. Lidem v jeho okoli to v§ak nepfipada,

43



PISMO BOHUSLAV BLAZEK

Ze by si hrél nebo pracoval. Vidéno zevnitf, obcuje s jinym svétem, vidéno zvendi,
distancuje se od tohoto svéta.

Népis umistény ve vefejném prostoru oslovuje viechny v dosahu své Citelnosti.
Cim v&tsi pismo, tim v&t3i nejenom optimélni vzdalenost, ale i rozptyl vzdélenosti
jesté prijatelnych. To umoZiluje, aby se pfi ¢teni ndpisu lidé pohybovali, respektive
nepfestali pohybovat.

Mezi ndpisem a jeho Ctenafi uZ tedy neni dydda, ale népis je jeden promlouvajici
k mnoha. Ti si ho nevyvolili, jako to ¢tenaf obvykle ini s knihou, ale padlo jim na néj
oko. Jednosmérna komunikace jednoho k mnohym je jednim z ryst masové komuni-
kace, presnéji fe¢eno komunikace pfispivajici k tomu, Ze se jednotlivci proméiuji
v masu. Kniha je partnerem v intimnim dialogu, vefejny népis navozuje spiSe kontext
manipulace s jednotlivcem, ne-li pfimo natlaku na néj — pfi¢emzZ rubem téZe mince je
vefejny napis vyzyvajici k revolté, napiiklad na transparentu (ostatné vyzva k revolté
Casto byva zvlasté uc¢innou formou manipulace).

Pohybem &tendfe vici napisu miiZe byt chiize, béh i jizda. Cim v&tsi rychlost po-
hybu, tim musi byt npis vétsi, napadnéjsi a v neposledni ¥adé i kratsi. Cteni vét,
rozvinutych souvéti, odstavcu a kapitol knihy se odehrava v hodinach ¢lenicich se
do dnti, tydni i mésicl. Tyto doby si voli a do jednoho kontinua propojuje sim Ctenar.
Cteni népisu ve vefejném prostoru se d&je v krati¢kych zablescich, které jsou vyvold-
ny dostate¢nym pfiblizenim drahy fyzického pohybu potencidlniho ¢tendre s napi-
sem, kdy jsou mu pak vétSinou piimo fyziologicky vnuceny. Népisy tak predstavu;ji
jakési diskontinuum, tékavé staccato — nebo také kulometné ostrelovani.

V knize je opakovéni stylistickym pokleskem a pracuje se tu leda s variacemi.
Snaha predat poselstvi vefejného ndpisu a preddvat je co nejcastéji vede — napiiklad
u reklamy nebo politického sloganu — k tomu, Ze jeden a tyZ napis se identicky opa-
kuje bezostysné mnohokrét (je to jakdsi strategie redundance). Tim na ndpis vznik4
tzv. habituace — stava se psychicky neviditelnym.

Odhlédneme-li od toho, Ze pismo — at uZ je realizovano kdekoli — je zneciteltiova-
no zubem casu a vSemi nepfételi jeho fyzického nosice, pak pismu v knize nejvic
hrozi necitelnost zptisobena zhorSenou viditelnosti: mohli bychom mluvit o primatu
optické necitelnosti. Pismo népisti si vydobylo daleko vétsi Citelnost vizualni (do-
konce za Sera mnohdy sviti), zato je ohroZovano znecitelnénim tim, Ze si Ctenar vy-
tvoii zminénou obranu vici tomuto druhu sdéleni: primdat tu ma psychicka necitel-
nost.

Shriime dosud shromazdéné distinktivni rysy do prehledné tabulky dvou zptsobu
vyuZiti pisma:
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Kniha: Nadpis:
komunikaci vét§inou zahajuje ¢tenar komunikaci vét§inou vnucuje napis
dyada kniha/Ctenar jeden napis/mnoho ¢tenait
dialog se ¢tendfem monolog ke ¢tenéfi
privatni pométovani sil mezi knihou vefejnd manipulace nebo vyzva
a Ctendfem k revolté
udrzovani konstantni vzdalenosti obou variabilni vzdélenost obou
znehybnély Ctenar ¢tendf muzZe byt v pohybu

Ctendr v chranéné intimité

rytmus ¢teni fizeny zevnitf

¢tendf v nechrdnéném prostoru
rytmus &teni fizeny zvenci

Cetby se fadi do kontinua Cetby diskontinuitni
delsi ¢teni delSich pasazi kratké ¢teni kratkych sdéleni
vyhybani se redundanci strategie zaloZend na redundanci
nejvet§im ohroZenim je opticka nejveétsim ohroZenim je psychicka
necitelnost necitelnost

MENE ZJEVNE ZPUSOBY STRUKTURACE PISMEM

Pismo v knize tedy formuje predevsim vnitini svét ¢lovéka, pismo vefejnych napist
ovliviiuje viditelné chovani prostorové a casové. Jakmile to jednou rozpozndme, bude
nam to uz zfejmé. Pojdme od této konstatace dal, k disledkiim, které uz jsou méné
trividlni.

Verejné napisy nejenom Ze byvaji kratké, ale ¢asto jsou substantivni. Misto véty
mame pouze nazev. Neplyne z toho tolikrat omilany pseudofilosoficky zéavér, Ze kdyz
je na budové hostince ndpis Hostinec, svét je vlastné zdvojen a oznacujici se stava
to, jak ndpis Hostinec sugeruje, Ze trefné vymezeni objektu, na kterém je napis
umistén, je pravé hostinec, nic vice a nic méné. Pohostinstvi, to jsou ale také kupii-
kladu procesy — az po tak delikétni jako vitdni hostl nebo volba jidel — a jsou to
predevsim lidé, ktefi byvaji v rizné sestavé, podle toho, kdo je zrovna v té chvili
v préci a kdo je pravé pfitomen jako host. Nékteré takové konstelace lidi budou pro
celkovy dojem z hostince rozhodujici.

Substantivni nazev sugeruje identitu, redukci funkci budovy na jedinou, zaméfeni
pozornosti na fyzicky objekt, ostré vymezeni jeho hranic, ontologii jsoucen vyclené-
nych z kontextu — tedy nic z fuzzy mnoZin, souboru relaci nebo dokonce pole. Na
tomto vykladovém modelu je zaloZen Zanr seznamil nejlepSich hostincl — jako by
osobni setkani zajimavého hosta a zajimavého zaméstnance hostince nebylo zdrojem
nepiedvidatelnych Sanci. Odtud apriorni nudnost tohoto substantivniho svéta, ve kte-
rém neni misto na pfekvapeni. Mdlo ji vylep$i adjektivum, zv14sté je-li to epiteton
ornans.
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Pismo ve vefejném prostoru hovoti jen k nékomu. K domécim nebo k t€m, ktefi
uméji mistni jazyk a samoziejmé abecedu. K détem od véku, kdy se naucily ¢ist.
K alfabetiim. K vidomym. Jen velice mélo vefejnych napisti ma svou verzi zvukovou,
hmatovou nebo ikonickou, které tyto bariéry oslabuji. Pismo tedy diskriminuje vSe-
chny, ktefi je nepfectou. Pismo uZité ve vefejném prostoru pfedvadi tuto diskrimi-
naci vefejné a jakoZto obecnou normu, pfi¢emZ se mnohdy vydava za lidumilny
,orientacni systém®.

Tkonické sdéleni je tolerantnéjsi ne proto, Ze by nepredpokladalo Zadnou znalost
kddu, ale proto, Ze nabizi mékky kod, ktery se da uhadovat bez predchozi znalosti,
na zaklad€ urcité zkuSenosti, kterou sdili autor sdéleni a jeho piijemce. Pismo stavi
na konvenci, jejimZ zakladem je arbitrarnost vztahu mezi oznacujicim a oznacova-
nym. To znamena, Ze toto spojeni neni ,,pfirozené*, ale je dino konven¢nim pfiraze-
nim, které bud znéte, nebo ne. V pozadi je tedy kod a subkultura, kterd jej uziva. Ta
muZe byt i neforméalni — nemusi to byt napfiklad stét, ale narodnost, nekorelujici
presné s politickymi hranicemi. Plivod vétSiny napist ve vefejném prostoru je nicmé-
né ve formélnich institucich. Vefejné prostory vZdy nékdo spravuje a jen ve vzacnych
déjinnych okamzZicich vSeobecného pozdviZeni v nich mize vydavat sva pisemna
sdéleni bez souhlasu spravce ,.kdokoli*.

Na vesnici nebyly doneddvna cedule s ndzvy ulic, u samot ani tabule s jejich jmé-
ny, lidé neméli na dvefich jmenovky ani ¢isla na domech. VSichni se tu navzajem
znali. (Vefejné napisy by byly podobné absurdni, jako by v rodiné byl tfeba napis
LoZnice.) Takové oznaceni sice na vesnici postupné pfibyvaji, ale jsou tu vlastng ur-
¢ena pro cizince — a zarovenl méni tento domacky svét v cizinu pro vechny. Znét, kdo
kde bydli, uz neni soucésti orientace ve vlastni obci. KdyZ pfijdete zvenci, diky
napisiim ztricite diivod se doméacich ptat na cestu, a tak s nimi vstupovat do dialogu,
a oni zase ztraceji Sanci socidlni kontroly nad cizim ¢lovékem, protoZe ten se nikoho
na nic nepta.

Kdo si da na dvefe vesnického domu jmenovku, sdm sebe prezentuje jako institu-
ci (podobné magickou funkci mé vizitka). Jmenovka na dvefich svéd¢i neptimo
o tom, Ze obyvatel za dvefmi je v néjaké Gfedni evidenci. A samoziejmé to znamena
i to, Ze prijal nékteré povinnosti vyplyvajici z obCanstvi, napiiklad byt nalezitelny
porddkovym orgdnem nebo listonoSem, ktery zaskakuje za kolegu. Takovy obyvatel
vystupuje nejenom jako individuum a jako soucdst pifbuzensko-sousedské sité,
ale 1 jako soucést umélych siti (naptfiklad poStovni).

Takto se vlastné umély urbanni svét zmociiuje venkova a volné krajiny. Pismo
se stdvd instrumentem urbanni expanze. Co nemd na sobé napsany nizev, neni hod-
nota: neni to pamétihodnost, kterou je tieba vyfotit a jeZ je hodna jisté miry ochrany.
A co nema hodnotu, na tom se neudrZi pozornost: popudem k vnimani neni véc sama,
ale ji pfifcend hodnota.

Paradoxem je, Ze tyto upoutdvky na sebe strhivaji pozornost manipulovanych
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mas, které pak takto oznacené vzécnosti postupné roznesou na kopytech. Népis je
chréni pted zvuli jednotlivce a zaroven je vystavuje zdjmu mas (tedy davi lidi de
facto bez zajmu), ktery se v disledku pouhé své masovosti stava ni¢ivym.

NEJDESTRUKTIVNEIST CASOPROSTOROVE DUSLEDKY PiSMA

Dlouhodobé zkuSenost s pismem — at uz v knize, ve vefejném népisu nebo kdekoli
jinde — ndm nepozorované v§tépuje urcité navyky v organizaci a hodnoceni celé nasi
vizuélni zkuSenosti:

* v nasi kultufe ¢teme zleva doprava

* za spravny povaZujeme linedrni vyvoj mySlenky

* necitelné pisemné sdéleni chipeme jako Sifru, kterd nds vyzyvé k deSifrovani,
uspokojeni a jsme za to ostatnimi ocefiovani

* plochy bez pisemného sdéleni chdpeme jako prazdné misto nebo, v lepSim pii-
padé, jako doplnék textu, ktery je niZsiho intelektudlniho fadu

* pisemné sdéleni z vice hledisek klademe vySe neZ ustni

* orientace v psanych textech pifinasi vyssi prestiZ neZ orientace v ,,nepisemném*
svété

Lidé literarni civilizace toto své nastaveni zobectiuji a prendseji i do situaci, kdy
Pri prednasce sviij text ¢tou, v rozhovoru se fidi psanymi pozndmkami, je jim tizko
v obydli, kde chybi jakékoli Ctivo, v ptirod€ jsou celi nesvi, protoZe se jim jevi jako
prazdna nebo neinteligibilni. PokouSeji se lidi i pfirodu ,,pfecist* — a tim z nich dostat
jejich tajemstvi a zlomit jejich kouzlo. Akt neadekvatniho ¢teni je oddéluje od sku-
tecnosti, a to tim, Ze z ni ¢ini pfedmét mocenského zvladani. Ctenf se tak stava zpuso-
bem magického zbavovani nepfitele jeho moci. SnaZi-1i se lidé bezdéky cist vse,
berou vse implicitné jako zaCarovany, nepiéatelsky svét.

Pismo ve vefejném prostoru nim zdéanlivé dokazuje, Ze sem tento nas neuvédome-
1y navyk prenasime spravné. Navstévnik ,,nepopsané piirody z ni mize byt pékné
nervozni (vSechno ho svédi, péli a kouSe) — ale ma Sanci, Ze posléze zaZije néjaky
otfes, ktery protrhne tuto mazdru mameni. Turista na nau¢né stezce nebo turistické
trase plné napisi je veden k bludu, Ze ¢teni napist je kralovskou cestou, jak si osvojit
cizi uzemi. Pratypem vefejného ndpisu je npis na vitézném oblouku. Je to poniZeni
krajiny a jejich ptivodnich obyvatel aktem jeji asimilace do ,,vyssi civilizace®.

Naévyk ¢ist pismo, navyk, ktery odptirce audiovizudlnich médii povazuji za vrchol
kulturnosti, je tedy potencidlné jednou z forem sebeohroZovani lidstva. Pismo
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uloZené v knihach je v tomto ohledu zaludnéjsi neZ pismo napisti. Agresivita pisma
ve vefejném prostoru je totiz oproti knize zjevnéjSi, a proto méné nebezpecna.
Uslechtilé slasti introvertovaného Cteni knih jsou predchidcem unikovych vir-
tualnich sveéta, které nostalgicti obhdjci jak literarni civilizace, tak ¢lovékem nedot-
¢ené pfirody tolik zavrhuji.

,Prirozeny svét“ se nam tedy kvili navyku ¢teni jevi jako necitelny a tudiZ neza-
jimavy. Novd média se svym ndvratem k ikonickému sdéleni nejsou v§ak bohuzel za-
roveil ndvratem k ,,prostoté” pfimého Cteni z véci samych, bez zprostfedkovéani
znakovou konvenci. Nové konvence v Casoprostorové struktufe komunikace — jako
stfih nebo interakce s médiem — nés ¢ini vnimavéj$imi k t€m z6ndm svéta, jeZ tako-
vouto strukturaci maji, ale uzaviraji nds vici t€ém skute¢nostem, které ji postradaji.
Medialné zavislé divaky blizké budoucnosti bude ziejmé bavit jen takovy svét,
se kterym si budou moci pohrét.

Grafické znaky, zvané pismena, splyvaji tak dokonale s proudem napsanych myslenek, Ze jejich
pritomnost je v ném sotva postiZitelnd jako tikot hodin v uplyvajicim casu. Teprve zvldstni pozor-
nost odkryvd laikovi, Ze tato znaménka viibec existuji. Je pro ného prekvapenim, Ze mohou byt
predmétem néjakého uméleckého usilovdni. JestliZe se v§ak prece zabyvdme tvary pismen, zna-
mend to zpracovdvat stary materidl, odkaz ddvnosti. Vlastnosti nejlep§ich tvarii pismen jsou tytéz
Jjako v klasické dobe: porddek, jednoduchost a svéZest. Kdo se chce naucit jejich krdse a obnovit

Ji, musi sdm sebe cvicit v prosté a vdziné Skole tvoreni.

William Addison Dwiggins, 1919
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FRANTISEK STORM / CO SE DA JESTE NAPSAT O TYPOGRAFII?

Snad jen, Ze dobra typografie je ta, které si nikdo nemusi v§imat, ktera cti svou uZit-
kovou funkci. Spisovateli zprostiedkuje obzZivu, ¢tenafim zc¢itelni jeho myslenky
a uchova je po takovou dobu, dokud zGstanou pro né€koho zajimavé. Vse ostatni je
vedlejsi. Byt tpravcem tiskovin, nebo jak se dnes zvyklo fikat designerem, nepatii
k zakladnim lidskym praviim, pfesto se jim kdekdo mimod¢k stava. Nékdo z potieby
psét korespondenci nebo vydavat broZury, jiny z nedostatku fantasie ¢i neschopnosti
Zivit se jinou praci. S uvedenim pocitaci do grafickych studii, kancelaii i domacnosti
vzrostl pocet lidi, ktefi samostatné vydavaji tiskoviny ve vlastni grafické upravé, aniz
by méli pfislusné grafické vzdélani. Tam zaciné diskuse, ve které na chvili vitézi
Skoleni grafici, broji se proti fuSerstvi, deformaci liter, stihaji se prohfesky proti kla-
sické typografii. Zajimavé ale je, Ze pravé lidé neposkvrnéni odbornym Skolstvim
maji daleko Zivéjsi zdjem o femeslo, neZ jejich vrstevnici — designefi.

Jsme zemi s bohatou a osobitou typografickou tradici, a je pro nds pfiznacné,
Ze nejlepsi typografii délali mnohdy prave lidé bez typografického vzdélani, malifi,
architekti anebo — pln€ naopak, obycCejni sazeci byli autory pokrokovych vytvar-
nych feSeni. Tak tomu je vZdy, a s ndstupem novych technologii se viibec nic nezmé-
nilo. V kazdém pripadé byly vysledky pozoruhodné a ve své dobé vyvolavaly proti-
chiidné komentife. Tyto komentafe vyvoldvaji zase reakce ve formé novych
komentaft a tak déle az do uplné absurdity. Kuptikladu tématem Preissigovy antikvy
bylo potisténo mnohosetkrét vice papiru, nez bylo timto pismem za celou dobu vysa-
zeno. Nekonecné teoretické debaty se staly jakousi médou, vypadnout z diskuse zna-
mena ztratit prestiz. Do dne$nich dnt se nepodafilo vyvétrat ten psychotropni plyn,
ktery naSim krajanim mate hlavy a nuti je uvazovat o néjakych formotvornych pfici-
nach, socidlnich ¢asoprostorech a podobnych neexistujicich vécech.

Odjakziva lidé hovori o tom, ¢eho se jim nedostava. V typografické branZi ale uz
vSechno méme — laciné stroje, pivodni pisma, svobodu slova, a piesto se komentuje
a teoretizuje. Mozna chybéji napady, ale to jen proto, Ze pohrdime témi starymi a
touzime po novosti za kazdou cenu. Ty nové sméry samoziejmeé za mnoho nestoji,
protoZe uz neni kam uhybat pfed normalnosti, v§echno uz nékdo vymyslel pied nami.
Knizni typografie neskyta tolik feSeni, jak by se mohlo zdat: budto zlomime odstavec
do bloku nebo na praporek, titulek na osu ¢i volné fadkovéani. Sazebni obrazec dédi-
me po renesancnich typografech, vzdalenost pisma od hibetu pak trochu zvét§ime
kvili té neStastné vé-dvojce. Velikost pisma volime tak, aby bylo Citelné, tiskneme
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¢ernou barvou na bily nebo nazloutly papir. Vystiihdme se ddvani pisma pfes obra-
zek, protoZe tim trpi jak obrazek, tak népis. RozSoupnout se miiZeme na obalce, aby
se kniha Iépe prodala. V drtivé vétsiné pfipadi vsak staci dat nahoru jméno pisatele,
pod to nazev dila a uplné dol znacku nakladatelstvi a tfeba letopocet. To je opravdu
vSechno.

Typografie neni volnym uménim jako malba nebo hudba. Je to femeslo jako kazdé
jiné, pfestoZe vyZaduje trochu zvlaStni druh citu a duSevni dospélost. Kazdé experi-
mentovani ma kratky Zivot, a je v dokonalém rozporu s funkci pisma jako nosice
myslenek pres dlouhd staleti. Vytvarn svébytnost pisma je jako prazdny, nazdobeny
vagon. Aby nase myslenky neskoncily v kamnech nasich vnukl, davejme jim vy-
zkouseny kabdt, ktery je predevs§im uZitecny, odolavé Casu a je zaroveni vkusny.

Tisténé literarni dilo je samo o sobé dostate¢nou ukazkou typografického umént;
nepotiebuje dalSiho komentare. VeSkera pozornost se musi vénovat obsahu textu
a nikoli prohliZeni povrchu. Chvéla sazeci, ktery se pod svou tGpravu nepodepisuje.
Typograf ziistavajici v pozadi slouzi nejlépe svému poslani. Vymyslet jakékoli teore-
tické komentare k jeho Cinnosti je plytvani Casem.

=~

Zdalo by se, Ze vSechna témata v naSem oboru uz byla vycerpina a nardZime jen na
hlusinu. To se stalo jen s témi nejsledovanéjS$imi — s kniZni a reklamni grafikou. Jed-
nim z opusténych, a proto nevycerpanych témat je napiiklad pismo mimo papir, ty-
pografie v architektufe a plastice. Je tu zna¢né procento ru¢ni prace a tim i pfipominka,
7e kazda abeceda je dilem clovéka, na kaZdé litete najdeme dotek lidské ruky. Tuto
zdanlivou samoziejmost si totiZ neuvédomuji dvé tfetiny vetejnosti, rozSifena je do-
mnénka, Ze pismo vznikd ve stroji nebo v tiskdrné. Dovolte mi na tomto piikladu
ilustrovat nékteré pracovni postupy, které mohou pfispét k lepsimu pochopeni prace
typografa.

V monumentélni typografii plati trochu jind pravidla neZ v knize, v ploSné grafice.
K plastickému provedeni vybirdme jind pisma neZ k tisku, vyhybame se kiehkym
typlim, tfebaZe dnesni technika umozZiiuje gravirovat i drobné detaily. Musime poci-
tat s odstupem divdka jako pii tpravé plakétu, a podle toho volit i velikost. Neplati tu
komposi¢ni kdnon kniZni. Velké okraje, které dobte vypadaji v knize, jsou v kameni
¢i bronzu zbyte¢né a hlavné€ nehezké. Nemusime vSak brét zfetel na duktus a tu¢nost
pisma, nebot okem vnimédme jen svétlo a stin. Samotna masa litery, koruna reliéfu,
ma prakticky stejnou barvu jako podklad a neni vidét. U pisma vyhloubeného odpa-
da stin vrZeny a litera se bude modelovat okolo stfedové linie. Stejné tak nemusime
byt pfili§ uzkostlivi pfi rozpaleni nipisu. Kov ¢i kdmen pfikryji chyby svym valérem
1épe neZ bily papir s ¢ernymi literami. KaZd4 nepravidelnost, at uz v prostrkéni, ¢i
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ve tvarech pismen, psobi piijemné, zlidstuje celkovy dojem. Dobre je, kdyZ se Zadna
litera neopakuje v presnych obrysech a kde miZzeme, ddme ligaturu.

Monumentélni tvorba méla vZdy blizko k sochafstvi a volnému umeéni a tvrdoSijné
odmitala novinky. Musi vydrZet déle neZ papir. Od nejstarSich dob mélo monumen-
talni pismo hodné spole¢ného s volné kreslenym, v historii jde svou cestou. Dlouho
odolavalo vlivu vynélezu knihtisku. Minusky jsou pouZivany vzacné. V dobg skvé-
lych, elegantnich benatskych antikv stile vznika hodné gotickych a rustikalnich na-
pist. Cim méné raciondlni konstrukce, tim piisobi vytvarnéji. Na konci fadky, kdyz
kamenik vidi, Ze mu napis nevyjde na $ifku, jednoduse zacne zuZovat litery, a ono to
vypada dobre. V dobé pocitact, kdy se kazdy tzkostlivé boji véc odflaknout, je néco
takového nemyslitelné. Nikdo se uZz nezabyvé volné kreslenym pismem, i kdyZ
na nékterych Skolach zavadéji tuzku a papir jako naprosto pfevratnou novinku. Po-
chopili, Ze pokud se ¢lovék nedovede vyjadrit t€mi nejjednodussimi prostiedky, tech-
nika je k ni¢emu.

FRANTISEK STORM (1966) je grafik, hudebnik a pfedeviim pismotviirce — ve své Prvni stfe3o-
vické pismolijné€ se zabyva tvorbou plvodnich ¢eskych pisem.

Piivab je posledni prednost, jiZ si Zddd krdsa typi. KaZdy vi, jak téZko lze Fici, v Cem zdleZi tato
uslechtilost, ta lepost a soulad, jez se nazyvaji piivabem. Ponévad? viak piivab musi vZdy piisobit
prirozené a nehledané, md byt vidy bez pretvdrky a nucenosti. A neuchylime se z pravé cesty,
JjestliZe jej budeme hledat v tom, co se zdd byt zcela zvldstnim, nejvzdcnéjsim darem a Stastnym,
vrozenym naddnim, ackoli je to casto vysledek dlouhych cviceni a ukdznénosti, takZe se nakonec
dari co nejlépe a témer podvédomé. Proto pitvab pisma spiSe neZ v cemkoli jiném zdleZi v jakési
nenucenosti tahii volnych, rdznych a sviZnych, presto vSak tvarové tak dokonalych, Ze ani nepri-

zeil nenalezne, v cem by je opravila.

Giambattista Bodoni, 1800
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FILIP BLAZEK / NARODNI KULTURA A PiSMO

Prti letmém pohledu na tisténé knihy, Casopisy nebo plakaty ze vSech koutil svéta, kde
se pouziva latinské abecedy, miZeme nabyt dojmu, Ze dne$ni podoba latinky je ve-
skrze nadnarodniho charakteru. Pokusim se ukézat, Ze stile jeSté existuji urcité na-
rodni odli$nosti latinské abecedy, specifické typografické zvyklosti, svébytné chapa-
ni tvart jednotlivych znaka.

UCIME SE PSAT

Naprostd vétSina z nas se dovednosti psat naucila ve Skole. Déti se zde zprvu uci Cist
pismo tisténé, ale k psani pouZivaji takzvaného psaciho pisma. Existuje totiZ norma-
lizované pismo, které se zdci snaZi s vétiim ¢i mensim dspéchem napodobit. Casem
se puvodni dokonalé tvary vytraceji a kiivky se méni podle vkusu, schopnosti, psaci-
ho nastroje,' vlivu rodiny pisatele a pfedevsim prosazujiciho se osobniho vyrazu. Ide-
alni pismo ovSem neni nic, co by patfilo mezi neménné kulturni dédictvi. ,Ukolem
psani je naucit zaky psat psaci latinkou, navozovat a péstovat spravné psaci doved-
nosti a navyky, seznamit je se zdkladnimi poZadavky spravného pisma a psani, a tim
polozit zaklady k vyvoji jejich Citelného, pfiméfené hbitého a thledného osobitého
rukopisu a ke vkusné tpravé pisemnych projevl,” psaly v 80. letech ¢eské Skolni
osnovy. Jisté jste si ale v§imli, Ze star§i lidé maji odliSny zplisob psani nékterych
znakd (typické je ,,z*“ s ocaskem dolii nebo skrtnuté ,,t*). Pjdete-li dile do minulosti,
urcité si vybavite zazloutlé pohlednice s ptivabnym a zdobnym psacim pismem vase-
ho pradédecka. Je zde sice patrny urcity sklon ke stdlému zjednodusovani bézného
psaciho pisma, jeho dalsi vyvoj je ale zakryt tajemstvim.

Vzhledem k nepretrzité amerikanizaci ¢eské kultury nemohu vyloucit ani postup-
nou zménu stylu psaciho pisma v tomto sméru. Kdo vid¢l rukopis nékolika rodaka
ze Spojenych stitii, mohl si viimnout ndpadné podobnosti mezi jejich pismy. Rekl
bych, Ze severoamerické psané pismo je na prvni pohled rozpoznatelné od ceského:
Americané jednotlivé znaky nespojuji, ale pisi jakousi obménou verzalek, tzv. skrip-
tem. Casto ani nerozlisuji rozdilné tvary velkych a malych pismen; k tomuto ticelu
pouZivaji riznou velikost stejného pismene.

Ani nérody geograficky blizké nepouZzivaji identické psaci abecedy. Byvaly vzor
malé abecedy pro zakladni Skoly z NDR se sice od ¢eského vyrazné nelisi, piesto je
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psané pismo Némct odlisné od éeského. Némecka Skolni norma je totiz stale pod
vlivem pfedchoziho vzoru, jimZ byl kurent.

NENI LATINKA JAKO LATINKA

Je zfejmé, Ze vSechna pisma nejsou stejnd, existuje prece tfeba pismo patkové nebo
grotesk ¢i skript. JA mam ale na mysli Gplné€ odli$ny typ latinky, jakym je tfeba lome-
né pismo dosud pouZivané v omezené mife u nasich jiznich sousedd. S frakturou
se miZeme stale jesté setkat na domovnich Stitech, v hlavi¢kach novin, nebo na leta-
cich. Knihy se dnes jiZ timto pismem nesazeji, klasické latinské pismo, jak ho zndme
dnes, je ptece jen lépe Citelné.

Takovych néarodnich odli$nosti je ale vic. Cestujete-li podél pobiezi Atlantiku
z Francie do Spanélska, pfekvapi vds za hranicemi dvojjazy¢né napisy, které jsou
vyvedeny ve dvou riznych podobéch latinské abecedy. Spanélsky ndzev je napsan
normovanym pismem pro dopravni znacky, které je po celé Evropé obdobné, druhy
napis, v baskictiné, je z podivnych, jakoby ru¢né namalovanych baculatych pismen.
Typické pro baskictinu je napt. ,,A“, které ma nad $pickou jest€ vyrazny vodorovny
tah. Baskové svou variantu latinky pouZivaji i pro tisk letaka nebo plakati. Zajimavé

BASK GJRZ

je, Ze nékterymi typickymi tvary dopliiuji i pisma evropska: k jiZ zminénému 4cku
klasického bezpatkového pisma ptidaji bez obav typické ,,bfevno*. Nemusime vSak
jezdit daleko, abychom se setkali s takovymito kutilskymi tpravami znakd. Polaci
Casto Skrtaji pismeno ,,Z*. MUZete si toho v§imnout tfeba na vyvésnich Stitech nékte-
rych obchodu. A koneckoncti se 1ze s timto jevem setkat i u nds, ov§em ne v tak hojné
mife.

STEJNE PISMO, JINY JAZYK: JINA TYPOGRAFICKA PRAVIDLA

Ani v pfipadé, Ze budete mit v ruce dvé stejné knihy ve dvou jazykovych mutacich,
nebude vSe tplné stejné. Kazdy narod, kazdy jazyk ma Siroky soubor psanych i ne-
psanych typografickych pravidel. Vezméte si napiiklad uvozovky: ,,Ceské? se lisi
nejen od “anglickych”, ale i od «francouzskych». Hispanisté védi, Ze tazaci véta
se ve $panélstiné oznacuje obracenym otaznikem i na zacatku: ¢Porque? A existuje
velké mnoZstvi dalsich rozdila. ..
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NABODENICKA

Specifickym narodnim rysem pisma je diakritika nebo novotvary znaki. Z nejzna-
méj§ich jazyki jen latina a angli¢tina toto obohaceni abecedy nevyuZziva.® Diakritic-
ka znaménka se vyvinula jako reakce na nedostatecny pocet znakd, ktery neodpovi-
dal poctu fonému v daném jazyce. Nekteré jazyky tento problém fesi nebo fesily
pomoci spiezek nékolika pismen, jiné pravé pomoci akcentll. Nejednotny zpiisob
psani Ceskych znaki odstranil mistr Jan Hus zavedenim diakritickych znamének.
Cestina tak patii mezi nékolik malo evropskych jazykd, kde je zplisob psani téméf
foneticky. Spiezkovy zplsob psani se pouZiva dodnes tfeba v polstiné (Szczecin [$Ce-
cin]) nebo v némcing (Tschechisch [Cechis]). Naopak ¢esky zptisob mékéeni souhla-
sek prevzaly nékteré dalsi jazyky.* Evropské jazyky pouZivaji asi 15 druhti pozmétio-
vani latinskych znakl. Velké mnoZzstvi diakritickym znamének ovSem znesnadiuje
grafikiim jejich préci, nebot akcenty Casto prosté prekazeji.

Mezi jazyky, které pouZivaji specidlni znaky, patii napf. némcina. Ta pouZivé ostré
S — B (vzniklé jako spiezka tzv. némeckého dlouhého ,,s“ a ,,z*; proto se tomuto
znaku fik4 némecky ,,es-zet"; soucasnd pravopisnd norma v nékterych spolkovych
zemich SRN v8ak znak nahradila znaky ,,ss*), islandStina rozliSuje specidlnimi zna-
ky pfizvuéné a neptizvucné ,,th*.

Ani podoba rozliSovacich znamének nebyla vZdy takova, jaké je dnes. Hacek,
dnes u vétsiny typografickych pisem stranové soumérny, byl naptiklad u mnoha pted-
vale¢nych pisem stinovany. Typografové a vytvarni kritici vedou o podobu ¢eskych
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diakritickych znamének spory dodnes. Zvlast ostfe proti importovanym pismim
s nevhodné tvarovanymi a umisténymi akcenty bojoval Vojtéch Preissig, ktery, jak
pise Dyrynk, dovedl ,,se vzacnym porozuménim vniknouti do charakteru pisma a vy-

stihnouti jej v akcentech®. Preissig upravil do ¢estiny nékolik zahrani¢nich pisem —
jeho pojeti diakritiky ndm ale dnes miZe pripadat piili§ napadné a zdobné.

CESKE PISMO TYPOGRAFICKE

Roku 1852 psal dékan Frantisek Xaver Skopik Frantisku Susilovi: ,,Kdykoli uzifm
knihu slovanskou $vabachem tisténou, po kazdé tim bolestnéji pocituji jarmo cizin-
stva, vida pak knihu [v] latin€ tiSténou, té§im se, jakoby mné posud stojicimu na
otrocké piidé egyptské kynula krajanka z protéjstho biehu, usmivajic se na mne tvari
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poznaky otroctvi sprosténou.* Latinka se v§ak prosazovala, aZ na pocatku 20. stoleti
zvitézila definitivné. V tiskdrnach v té dobé byla ale vyhradné pisma zahrani¢niho
pavodu.

Absence domécich pisem zahy vedla typografy, grafické umélce a bibliofily k po-
tiebé pivodniho Ceského pisma. ,,A spo¢iva jisté i urcita narodni ctizddost ve snaze,
abychom méli alespoti jedno vlastni pismo, jimZ bychom mohli prokazati i v tomto
oboru svou nejen odbornou, ale nakonec téZ kulturni vyspélost, vola Karel Dyrynk.
,,Po stiizlivé tivaze nelze ovSem ocekdvati, Ze bude kdy vytvofeno pismo svérdzné
¢eské ve smyslu narodopisném, po jakém bylo volano i autory odbornych pojednéni.
Jest vlibec pochybno, zda za nynéjsi doby, kdy kazda narodni svéraznost stile vice
se stird v§eobecnymi kulturnimi styky, mohlo by jest€ vzniknouti a zakotviti pismo
tak odli$né narodniho charakteru, jako je anglické pismo gotické nebo némecky Sva-
bach v pfirovnani k latince.” A dodava: ,, Typografické pismo jest kulturni pomticka,
nemé samo o sobé Ucelu, jest pouze prostredkem; moc zvyku a mimovolnd snaha
po vSeobecnosti jest pfilis siln, neZ abychom se v tomto ohledu pfizptisobovali. Pro-
hlédneme-li si pisma knih anglickych, francouzskych, italskych, miZzeme mluviti
nejvys o tom, Ze v Anglii jsou oblibeny uzsi a silnéjsi antikvy, ve Francii latinky
a medievaly slabsiho fezu a v Italii vyrazna pisma roménska. Skute¢né vyrazny nd-
rodni charakter nemd Zadné z téchto pisem.*

Prvnim ,,¢eskym* pismem se stala osobitéd Preissigova antikva (skici pochazi z let
1912 az 1914), kterd byla dokoncena ve Stétni tiskarn€ 26. unora roku 1925. DalSim
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vytvarnikem, ktery pfispél k otazce ceského pisma, byl Oldfich Menhart. Mezi jeho
pisma patii napf. Manuscript, kterym — slovy ucebnice Pisma z osmdesatych let —
,»hakreslil fadu poselstvi a provolani slouZicich prvym léttim socialistického budova-
ni.” Vida, k ¢emu mtiZe pismo slouZit!

Mezi dal8i zndma ceskd pisma dosahujici vysoké trovné patii Tyfova antikva,
ktera se ,,na prelomu 50. a 60. let (...) zrodila jako démant na hnojisti. Nemd smysl ji

Tyfa fcqQS

zafazovat do kontextu pivodni ¢eské pismaiské tvroby, kdyZ se sama fadi do kontex-
tu evropského i svétového. Je to abeceda plna prekvapivych kresebnych anomadlii,
nadsazek i raciondlni elegance. PfestoZe je nékterymi detaily formalné poplatna dobé
svého vzniku, jedna se o pismo nadcasového vyznamu...“ piSe soucasny typograf
FrantiSek Storm.

Jinym, ale vSeobecné zndmym pismem Ceského vytvarnika, je Metron Jifiho Ra-
thouského. Timto pismem jsou provedeny kovové litery, ze kterych se sklddaji nazvy
stanic prazského metra.
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DIGITALIZACE

Jisté si vybavite prvni pocitacovd pisma — vyti§téna na jehlickové tiskarné z drobnych
bodd, Casto bez Ceské diakritiky. Nejen pocitace, ale hlavné programy od té doby
udglaly velky skok. Dnes miiZeme i na svém pocitaci vyuzit krasy slavnych typogra-
fickych pisem od renesance az po soucasnost. Svétové proslulé pismolijny dnes
nabizeji nejen nejzndméjsi a déjinami provéfené fezy, mnohé dokonce ve vlastnich
variantach (existuje napt. Adobe Garamond, ITC Garamond, Stempel Garamond, Si-
moncini Garamond, Berthold Garamond aj.), nybrZ i v§echna pisma z celkového poc-
tu snad vice neZ dvaceti tisic.

Pocitace zdaleka nemaji jen pozitivni vliv na typografickou tvorbu. Naopak. Pra-
vé diky jejich snadné dostupnosti se tvorby knih, plakatti ¢i letakii zmocnili nepouce-
ni diletanti. V kancelat'skych programech sézeji beletrii, pfedlohy pro tisk vytvareji
na lacinych laserovych tiskarnach. K sazbé vyuZivaji jen téch pisem, ktera obsahuje
jejich pocitaé, tedy Times New Roman a Arial.’> Na celém svété se tak sdzi pouze
nékolika mélo riiznymi pismy. Vzhledem k snadnému prenosu pisma z jednoho poci-
tace na druhy pak neni divu, Ze vznik4 jakasi univerzalni euroamericka typografie.
Mizi nejen narodni individualita, ale i osobnost tviirct. K tomu pfispiva i komunika-
ce prostfednictvim internetu, nebot kdekoli na svété si mizete prohliZet ukazky pla-
katd, knih, pisem nebo logotypt z jakéhokoliv jiného mista na zemekouli.

Tzv. lokalizace digitalnich pisem, tedy Gprava hotovych fezl pro potebu cestiny,
do urcité miry ovliviiuje vybérem pocestovanych ezl Ceské typografy. Pisma firmy
Adobe byla lokalizovédna profesiondlnimi typografy, vysledek je velmi dobry. Nao-
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pak kolekce pisem spolecnosti DTP Studio jsou z typografického hlediska zridné.
U nékterych pisem firmy URW akcenty zasahuji do obrazu pisma a narusuji jeho
strukturu. Bohuzel, nizka cena téchto produktti pfedurcila jejich postupné rozsifovani.

Mohli bychom nabyt dojmu, Ze masovym rozsifenim pocitaci v oblasti grafic-
kého designu konc¢i narodni kulturni odli$nosti typografické tvorby. Opak muiiZe byt
pravdou. Dobu potfebnou k vytvoreni digitalizovaného pisma jiZ nelze pocitat
na roky, ale na tydny ¢i dokonce dny a cely proces je navic mnohem jednodussi. Tim
nastala piilezitost pro vytvareni ,.Ceskych® pisem soucasnymi vytvarniky. A to
se skute¢né déje.

Vzornik pisem Frantika Storma obsahuje jiz téméF 230 fezi, v ateliéru pisma
na Vysoké $kole umélecko-pramyslové vznikaji pod vedenim prof. Jana Solpery dal-
§i. Nevznikaji ale jen pisma nov4, Storm ,,znovuvytvoiil“ napt. Tyfovu i Preissigovu
antikvu.
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Tento postupny proces uvédomovani si kofend evropské typografie vede nékteré
soucasné umélce ke stale vétSimu zdjmu o klasickou ,,Cernobilou* typografii. Zda
se mi, Ze nastdva doba urcité pfesycenosti pocitaci, prestoze jejich mozZnosti jeSté
zdaleka nebyly vyCerpany. MozZnd, Ze se jeSté generace soucasnych grafikii doZije
chvile, kdy se tvirci knih a ¢asopist vrati k lety provéfenym proporcim, velikostem
a tvarGm pisma a vrati do tiskovin pfirozenou nedokonalost. ,,MuZe byt zatlaceno
takzvanou ,experimentalni‘ typografii, co bylo po staleti uZitecné a spravné? (...)
Experimenty slouzi vyzkumu, jsou prostfedky pfi hledani pravdy, ale samy o sobé
nejsou nikdy uménim,* #ika ve své prednasce v Praze roku 1965 §vycarsky typograf
Jan Tschichold. A j4 s nim souhlasim.
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POZNAMKY

1 Vsiml jsem si, Ze ti spoluZici, ktefi pouZivali ku psani ¢inské pero namisto plniciho, méli daleko
kostrbat€jsi rukopis, ostiejsi obloucky a viibec mensi pismena.

2 Toto pravidlo je u nas dnes bohuZel ignorovano. Napiiklad Mladé fronta Dnes vétSinu typografic-
kych pravidel nerespektuje. Misto uvozovek pouZivd znak pro miru palce (") atd. BohuZel se tato
»hova“ oklesténa pravidla stdvaji standardem pro tvorbu tiskovin.

3 Ani to neni pfesné: latina pouZziva dvé ligatury ,,88" a ,,08", angli¢tina v mnoha slovech ciziho piivodu
zachovava plvodni pravopis (napf. fr. soirée).

4 Napt. litevstina, kterou upravil mezi lety 1919 a 1921 prof. Josef Zubaty, dile slovenstina, slovinsti-
na, chorvatstina, horni luzictina a lotysstina. Britska biblickd spolecnost zavedla Ceské hacky
i do latinského prepisu bengdlstiny nebo romstiny. Vyjimecné pouZzivali hacky i Némci (napf.
pii prepisu azbuky do latinky). BliZe viz Sonberg 1978, s. 90-92.

5 Firma Microsoft, kterd nabizi nejrozsffenéjsi operacni systém pro osobni pocitace v Ceské republi-
ce, nepfimo zpusobila na dlouhou dobu tpadek Ceské knizni tvorby. Times New Roman obsaZeny
v MS Windows je z typografického hlediska mimofadné podiroviiovy. VSimnéte si napfiklad asy-
metrického a pfili§ malého hacku nebo ostré ¢arky. Arial neni dobfe Citelny a mé piili§ Siroké pro-
porce. Nezdjem o ndrodni typografické zvyklosti a snaha o maximdlni univerzalitu programi
Microsoftu tak vedla k tomu, Ze snad vSechny obchodni dopisy na svété jsou tistény stejnym a mi-
zernym pismem Times New Roman... Tento trend se bohuZel projevuje i na Internetu. JelikoZ vét-
Sina uZzivateld pouZiva k prohliZzeni webovych stranek pocita¢ s Windows, obsahuje naprostd vétsina
stranek jen pisma Times New Roman a Arial. Zda se, Ze vznikem Windows kon¢i typografie.
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ANKETA O STAVU CESKE TYPOGRAFIE, SAZBY A PiSMOTVORBY

1. Jaky je stav vaseho oboru v Cesku na konci devadesdtych let? Existuje v ném
néjakd vyraznd tendence, moda?

2. Co vnimdte ve svém oboru jako nejvétsi nesvar?

3. Prinesou vasemu oboru podstatnou proménu nové technologie prelomu tisicileti?

4. Ovlivni (ovliviiuje) internet graficky i staleté zdsady kniZni tipravy?

LUBOMIR SEDIVY

1. Stav nebo tiroveii obori typografie, sazba, tvorba pisma v Cesku na konci deva-
desatych let je takova, jaka je. Nemyslim si, Ze je Spatnd nebo dobra. Je ovlivnéna
computerovou sazbou se viemi jejimi nesvary, ale i vyhodami. Uroveii soucasné ty-
pografie vnimam vcelku pozitivné, protoZe nabizi mnoZzstvi riznych feseni nebo cest,
kudy dal. Pro kreativniho ¢lovéka je tady spousta moznosti, pro opa¢né zaloZeného
¢lovéka to miZe znamenat chaos a tudiz i ur¢ité omezeni v tom, co umi computer.
A computer toho moc neumi. VSechno je v ¢loveku, v jeho napadech, v jeho fantazii.
Proto mi to pfipadé zajimavé a lakavé po vSech strankéch.

Jako médu v soucasné typografii vnimam urcitou prekombinovanost typografie.
Neni problém vysadit n€kolik titulkti pies sebe a jesté je zdeformovat nebo rozméz-
nout — to vSechno nabizi computer. M€ tahle typografie nudi, nemam chut ani naladu
to lustit, desifrovat, o Cem ten plakat nebo letdk viibec je. Snazim se o Cistou, jedno-
duchou, vyraznou, mozna a7z minimalistickou typografii, snazim se jit k podstaté pro-
blému, snazim se computer pouZzivat tak, aby slouzil on mné, a ne ja jemu. Tim moz-
né jdu proti soucasné mdéde¢ v typografii, ale viibec mi to nevadi, pravé naopak: chci
byt nemoderni.

2. Nejveétsi neSvar v soucasné typografii vidim, jak jsem uz fekl, v pfekombinova-
nosti nabidek jednotlivych programii computeru. Jeho pouZivani v typografické tvor-
bé je slozité, ale mnoho lidi to tak nevnima. Zda se jim, Ze staci ovladnout urcity
program a mohou tvofit loga, plakaty, obalky knih. A proto vidim kolem sebe nesku-
te¢né mnozZstvi amatérské typografie. Je to snadné, vyuzit computeru bez vlastniho
napadu, bez fantazie, bez tviirciho rizika, bez lidské kreativity. Je to snadné zneuZit
computer ke splnéni typografického ukolu. Pak uz zéleZi jen na klientovi, na zadava-
teli, jestli to pozna.
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3. Nové technologie prelomu tisicileti samozfejmé pfinesou podstatnou proménu
naSemu oboru. Byl bych idiot, kdybych tvrdil néco jiného. Dulezité je, jaké nové
technologie a jakou proménu pfinesou. Ale Ze ji pfinesou, na to vemte jed!

4. Nevim, jestli ovliviiuje internet staleté zdsady kniZni Gpravy, ale vim, Ze vSech-
no se vzajemné ovliviluje, a to se mi libi a to mé bavi. To je prece stra$né zajimavé.
Tteba zitra potkate ¢loveka, ktery vas naprosto ovlivni. Neni uZ jen ta sama moZnost
nadherna?

BORIS MYSLIVECEK

1. Pominu-li reklamu v dobrych ¢asopisech, webové stranky, grafiku malé ¢asti
televizni scény, kde vSude je pokrok zjevny (uz proto, Ze jde o nové a stéle se rozvi-
jejici oblasti), pak se domnivam, Ze setrvaly. Typické znaky Ceské typografie, jako je
vtip a soucasné jistd bezkoncepcnost (¢asto sterilni Gprava textové ¢asti knih a forma-
listické z&chvaty na ptebalech) pretrvavaji. Je jisté fada vyjimek, ale béZné v knihdch
prezentovana pocitacova sazba se téméef nezbavuje nesvarti, danych ,,snadnosti* pra-
ce na pocitaci a navyky sazecu z ,,anglického* pocitacového prostredi, v némz se
pohybuji. Potfebné znalosti a cit pro volbu pisma se s ,,demokratickym* roz§itenim
pfistupu k této praci automaticky nezvysuji. Z novych ceskych pisem (mimo Tyfo-
vych & Solperovych) zndm pouze préci Frantiska Storma a zd4 se mi opét typicky
Ceska: pisma jsou p&kna, manyristicky hrava, individualni, ale ¢asto z fady divoda
S$patné Citelnd a pro mé& nejasného urceni.

2. JiZ jsem to naznadil: neochotu velké ¢asti pocitacovych operatérii uZivat své
stroje jako néstroj vlastniho, osobniho, promysleného sdéleni, spokojenost s nabid-
kou pocitacovych programi a hrou s nimi.

vvvvvv

mezi zadavatelem a tvlrcem, kterd je mnohdy az komicky obtiZn4, bohuZel asi nepii-
spéji.

4. U vétsiny tituld, tedy u ,,naucné” (sic!) produkee jisté ano. Tradi¢ni , listovaci‘
kniha je vSak svym zplsobem definitivni tvar pro nékteré typy vypovédi ¢i sdéleni, je
dokonalejsi (praveé diky listovani) ,,stroj ¢asu®, jimZ ¢tendr sleduje vyvoj textu (sdéle-
ni, pfibéhu) nez co jiného.

FILIP BLAZEK

1. Zda se mi, Ze lidé, ktefi profesiondlné pracuji v tomto oboru, se zacinaji rozdé-
lovat do t#i skupin. Ty mezi sebou téméf nekomunikuji, uZivaji riznych metod prace
a jejich vysledky jsou od sebe na prvni pohled rozpoznatelné.
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I. Profesionalni typografové — maji tu smilu, Ze k préci pfistupuji osobné, zakaz-
ky si do urcité miry vybiraji. SnaZi se sledovat svétové déni v oboru, ¢asto mezi
sebou spolupracuji. BohuZel jimi navrZené tiskoviny byvaji velmi specifické nebo
urcené pro omezeny okruh lidi, takZe se jim stdle nedafi vyrazné ovlivnit vefejnost
a zvysit poptavku po kvalitni typografii.

II. Reklamni grafici — tvofi nejvice tiskovin, se kterymi se denné setkdvame a které
zna¢né ovliviiuji na§ vkus. Smutné je, Ze tito lidé neznaji historii oboru, nesledu;ji
svetové trendy a v neposledni fadé postradaji invenci. Ve své préci se idi osvédceny-
mi kli$é z 80. let. Reklamni agentury tak chrli primérnou typografii, navic po celém
svété témer identickou.

III. Virtualni typografie — vznikajici disciplina tvorby webovych strdnek a multi-
medialnich projektt se velmi rychle rozviji. Mezi profesionalnimi grafiky je o elek-
tronické publikovani minimdlni z4jem, takZe volné pole obsadili lidé velmi mladi.
Diky internetu mezi sebou Zivé komunikuji, a to nejen doma, ale po celém svété.
Webové stranky umoziiuji nepfeberné mnozstvi experimentll s pismem, barvou,
ale i animaci ¢i zvukem.

(Pro tplnost: jesté existuje velmi pocetna skupina amatérskych grafikd-kutild,
na vyvoj ¢eského designu vSak nemaji pfimy vliv.)

2. Nefunk¢ni néstroje. Vyrobei operaéniho systému maji de facto monopol pro
svou platformu (PC — Windows, Apple — Mac OS), takZe je nic nenuti usilovat o kva-
litu. Grafici pak misto soustfedéni na praci neustdle fesi nedostatky softwaru a
v posledni dobé stile Castéji i hardwaru.

3. Ja myslim, Ze technologie prvnich let nového tisicileti se od soucasné nebude
obecna digitalizace. PfestoZe se objevuji grafické styly pocitacem ovlivnéné nebo
dokonce bez pocitace neuskutecnitelné, nékteré zakladni kameny typografie se ne-
méni. VEétim, Ze pro dobrého grafika zGstane pocitac jen o néco chytiej$im nastrojem
neZ obycejnd tuzka.

4. Jak jsem jiZ uvedl, ocekdvam rozvoj virtudlni typografie. TiSténd grafika asi
dlouho ztstane zédkladem pro tvorbu elektronickych publikaci (internet knihu zatim
nemuZe zcela nahradit), ale nové napady ve svété internetové typografie jisté zpétné
ovlivni i typografii klasickou. Internet navic usnadiiuje jak komunikaci grafika s kli-
entem, tak vyménu zkuSenosti mezi typografy samotnymi.

FRANTISEK STORM

1. Nejvyraznéjsi tendence ve vSech oborech je blbost. Chees-li to nékam dotah-
nout, za¢ni tplnym zblbnutim. Hodné to odnesla architektura, ta se t€Zko bourd, ty-
pografie se aspoii d4 hodit do kamen. Na této tendenci je nové to, Ze se jeji pfiznaky
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objevujiiu jinak docela rozumnych lidi, od kterych bych to necekal — i oni potiebuji
na chleba. Pozoruji, Ze z pomérné konservativnich, uznévanych veli¢in v oboru ty-
dou. Dodavam, Ze prosazovani novych tendenci ve tvorb€ pisma je roubovéni 500 let
starého dubu. Kazda snaha je pfedem smé$na.

Typografie bez typografti — tak bych nazval stav nastupujici generace v branZi.
Ono to miZe byt dobfe i Spatné. Jsou tu vystudovani designéfi, ktefi se omylem pova-
Zuji za vytvarniky, a vedle toho amatéfi s pocitacem, takovi ti absolventi elektrofa-
kult, co se dali na DTP, taxikafi, co si naSetfili na osvitku a scanner. Ti prvni jsou
suverénni a hotovi, miii vysoko, ti druzi, neposkvrnéni odbornym vzdélanim, nékdy
maji i upfimnou snahu néco se dovédét o femesle, a tak to m4 byt.

2. Pfehnanou publicitu typografti a bldboleni teoretikti. Chybi skromnost a tcta
k textu. Na prvnim misté musi stat vZzdycky spisovatel, autor textu, jemu typografie
umoziiuje knihu prodat a ndm poméha ¢ist. Dfiv bylo zvykem, Ze nakladatel dal ru-
kopis rovnou do tiskarny a odtamtud si pak odnesl normalné upravenou a solidné
vytiSténou a svdzanou knihu. Dnes to musi jit pfes designera, a ten chce byt origindl-
ni. Autofi kniZnich obélek jako by se domluvili, Ze nés oslni svou modernosti. Jen se
zahledte do knihkupeckych vyloh...

3. To je podobnd tvaha, jako Ze fotografie nahradi malifstvi. Lidé se potiebuji
na néco upnout, vénovat se jakékoli krasné znéjici pokrokové myslence, tiebaze to
vétSinou v historii vedlo do propasti. Dnes je to technologie, zitra tfeba nekromancie,
to mate jedno. Prelom tisicileti je ¢islo v jednom z riznych kalendaf, které vyslo
néhodou kulaté a nema nic spole¢ného s pfirodou. Rok 2000 je bezobsaZny reklamni
slogan. Ale bdje¢né€ se mi dnes libi pojem umeéld inteligence, kyberprostor a virtudlni
realita, jako kdyby nestacila ta naSe obycejnd. Blbost musi vyhtezavat aZ za hranice
naSich pfedstav, a tudiZ na internet. O tom se Orwelovi ani nesnilo: absolutni svobo-
da, ano, ale v ramci cizich, pfedem pfipravenych informaci. Samostatné nic nového
nevymyslet, vZdyt tu mame elektronicky rdj — a v ném je pfece vSechno.

Hmatatelné se nové technologie projevuji na vzhledu knih: ¢im rychleji stoupé
vykonnost technologie, tim hloubéji se propadd kultura ti§t€ného slova. Technokrati
jsou prestarlé déti, rozdil je jen v cené hracek. Mimochodem, naSe auticka byla
ze solidniho kovu, z Anglie, a chvili vydrZela, hracky naSich déti sice 1épe blikaji
a piskaji, ale hned se rozbijou, protozZe jsou z ¢inské umélé hmoty. O ,,pfevratnych*
technologiich plati nemlich to samé. Jak se objevi néjaky novy program, vidim,
Ze oproti starsi verzi chybi par rozumnych funkci, zato m4 dvacet novych funkci
zbyte¢nych. Navic potiebuji k jeho spusténi rychlejsi stroj a tudiZ musim Zivit ty
odusevnélé gentlemany, co sem ty stroje a ty programy dovazeji, a tak porad dokola.
Tuhle hru hrajeme dobrovolné, a v mém okoli pfibyva téch, ktefi v urcité chvili od-
mitnou dalsi partii. Proto pfedpoviddm zpomaleni pokroku.

4. Ne.
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ROBERT V. NOVAK

1. Uzita graficka tvorba byla u nas vZdy na primérné dobré tGrovni a je tomu tak
i dnes. Ale co je dobré, miZe byt jesté lepsi. D4 se fici, Ze se kone¢né zacalo dit néco
vic. Od kavarenskych oborovych diskusi (které stile pokracuji) se nyni pteslo k ¢in-
nostem vice vefejnym. Vznikl ¢asopis s radikdlnim ndzvem Deleatur (s podtitulem
Casopis pro péknou tipravu), ktery jako platformu dobrého grafického vkusu obsa-
hové vytvari nékolik podobné naladénych nadSenct. Stile Castéji jsou k vidéni vy-
stavy grafického designu. Od roku 1996 funguje mezigenera¢ni sdruzeni grafika 7y-
poDesignClub, které vydava obsihlou rofenku ¢lenskych praci a vystupuje pii
riznych pfilezitostech také vystavné. Tradini akce jako je Biendle grafiky Brno
(v roce 2000 jiz 19. ro¢nik!) nebo Nejkrdsnéjsi ceské knihy roku (od roku 1965) zis-
kévaji stale vetsi pozornost. Myslim si, Ze s typografii u nés je to na dobré cesté.

S tendenci nebo mddou 90. let se to ma tak: v dobé, kdy informace 1étaji svétem
sem tam velkou rychlosti, se také rychleji stird narodni charakter designu. Myslim si
Ze to je jediné dobfte (alespoil nasi zaprdénosti to prospivd). To vyrazné bylo a bude
samoziejme vZdy dilem osobnosti. Médu pak urcuji pravé tyto osobnosti, coZ je pfi-
rozené. Dnes je doba, kterd pieje vedle sebe riznym kvalitnim grafickym projevim
(ne vZdy bezbolestné), je zde opravdu dostatek mista pro kazdy slusny nazor v grafic-
kém designu.

2. Samoziejme nejvetsi katastrofou v oboru uZité grafiky je stile jesté proporcio-
naln€ obrovské mnozstvi diletantti, coZ je dnes zptsobeno snadnou dostupnosti tech-
nologie. Dobry grafik samoziejmé neni kazdy, kdo si sedne k pocitaci a nauci se ovla-
dat ty tfi programy, které jsou k tomu zapotfebi.

Dalsim velkym problémem je u nds obecné zdegenerovany vkus a neexistence
Sir§iho povédomi o tom, jak dobry graficky design vypada. V absurdni ndvaznosti na
tento stav si ale skoro kazdy osobuje narok néjak se ke grafickému designu vyjadio-
vat a hodnotit ho. Navzdory takovému tlaku se musime hodné snazit, aby si dalsi
generace pii pohledu na to, co jsme vytvofili, netukaly na celo.

3. Technologie pfelomu tisicileti Zadnou podstatnou proménu nepfinesou, proto-
Ze 7Zadné skutecné prevratné na obzoru zatim nejsou. To nejdalezitéjsi v technologii
oboru se udélo vice nez pted desetiletim. Byl to nastup digitdlnich technologii jak
v tvorbé pisma a sazbé, tak v grafickém designu samotném. Hlubsi propojeni s tak-
zvanou predtiskovou piipravou spojilo nebo uplné vymazalo nékteré obory diive le-
mujici cestu od grafického navrhu k tisku. Razantni vstup pocitacti s programy pro ty-
pografii a zpracovani obrazu do prace tvircl pisma, sazeCl a grafikti byl skutecné
srovnatelny s Gutenbergovym vynélezem stavebnicové sestavovatelnych liter (tzv.
knihtisku) z 15. stoleti. Technika miZe v dohledné dob¢ pfinést zatim ,,jen” dalsi
urcita zjednoduseni a zkvalitnéni prace grafika praveé v technologickém slova smys-
lu. Pred pocitacem ale zatim stale sedi cloveék!
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4. Internet je svébytny prostor, ktery nemd s kniZn{ apravou zhola nic spolecného.
Snad jen to, Ze pouziva pismen a obrazk k vyjadfovani a k pfenosu informaci, ale to
bychom se mohli ptat, jak ovlivni ,,staleté zasady* kniZni apravy napiiklad telefonni
seznam.

Ostatné ,,staleté zdsady kniZni Gpravy jsou mytus. PEkné upravend kniha neni
na ni¢em podobném vibec zavisla. Graficka podoba knihy miZe byt tfeba jednim
velkym kopancem do takovychto ,.staletych zasad* a zarovent miZze byt genidlné
upravenou krasnou knihou. Samoziejmeé jsou urcitd pravidla, ale to jsou pouze prak-
tické pomucky, které maji na grafickou podobu knihy jen ¢asteény vliv (napfiklad
v téchto koncindch je zvykem Cist zleva doprava a shora dolt, ale nikde neni pséno,
7e to tak zlstane navZdy). Grafickd podoba knihy zlstiava grafickou podobou
a subjektivné miiZe byt ovlivnéna ¢imkoli, tfeba dobrou nebo Spatnou niladou grafi-
ka, nejvice vSak jeho schopnosti ¢i neschopnosti.

Otdzka by méla znit jinak — zanikne po nastupu internetu kniha? Existuje samo-
zfejmé extrémni nazor, Ze elektronickd média zni¢i knihu a vytladi tiStény text viibec.
Myslim si ale, Ze se jiZ dostate¢né ukézalo, Ze to neni pravda. Internet, CD ROM,
DVD nebo jind, dnes jesté nevynalezend média pouze prevezmou ¢ast tkolu, které
aZ doposud nesl tiStény text, at uz v podob€ knihy, ¢asopisu, novin atd., tak, jak jiz
prebrala Cast téchto potfeb v minulosti fotografie, film, rozhlas nebo televize. Dél
se pouze vice diferencuje vybér ,,nosice” myslenek nebo informaci, a to v zavislosti
na praktickém pouZivani. Ale to neni Zadny pfevrat.

LUBOS DRTINA

KdyZ pocatkem 90. let kone¢né povolilo embargo Zapadu a k ndm se dostaly ve vetsi
mife pocitace schopné vyrobit podklady pro tisk ¢asopisu ¢i knihy doslova na stole,
pfineslo to ve vysledku kromé ohromné pruZnosti a relativni dostupnosti také zapla-
vu $mejdu a hlavné — zmateni pojmu. Dnes se zd4, Ze situace se oproti rokim 1990 az
1991 zlepsila, ale je to jen zdani. Diky konkurencnim tlakdm cizich firem, které u nas
pusobi, se obor piece jenom kultivuje; nicméné to matouci zistavd. Hlavni rozpory
a neutéSenost stavu se daji zastupné ilustrovat na pouZivani termint grafik a grafika.

Cela 80. 1éta je bylo moZno chdapat takto: grafik je ten, ktery produkuje grafické
listy, pfipadné uZitou grafiku (graficky design); grafika je bud produktem jeho ¢in-
nosti, nebo oborem, ve kterém se — at uZ jako Skoleny odbornik, nebo zdatny talent
bez Skoleni — tvir¢im zpiisobem pohybuje.

V devadesatych letech je grafikem kazdy majitel piisluSného programového vy-
baveni a grafikou rozumime kaZdou préci v grafickém editoru. Dokoupi-li se jesté
osvitova jednotka a pfipadné skener, vznikne grafické studio.

Slaboproudé inZenyry a nesmélé absolventy rtiznych elektroobort z pocatku 90.
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let vystiidali ke konci desetileti grafici ziskdvajici ostruhy na letnich vypomocnych
brigadach a pfi Cetbé magazinl o pocitacovych hrach. Vysledky oboru jsou jakoby
profesiondlnéjsi, ale zaroven odvozené a neptivodni. Odborny fundament zamést-
nanct studii (grafikit) pluje na pohyblivém pisku softwarovych efektt a jepicich kli-
$é. Chybi originalita, pocit lidského dotyku. Laxnost a prefabrikace vysledki je vo-
dou na mlyn t€m zakazniktim, ktefi mnohdy vic nez co jiného chtéji jenom prodat
hybrid tspé$ného vyrobku s co nejniz§imi naklady. To, co skute¢né chatrd, je tedy
podoba domaécich produkti. Odbornému $kolstvi, hlavné stfednimu, ujel po zméné
reZimu na pét aZ Sest let vlak. Profesni vysledky $picek oboru nejsou v dennim Zivoté
vefejnosti na o¢ich natolik, aby jejich prace mohla mit vaZnéjsi dopad.

Obecné vzato je to odraz stavu spolecnosti a zfejmé jde o véc pozvolného vyvoje.

Na internet se zfejmé budou vztahovat v§echny neSvary shora uvedené. Ve své
vizuélni podobé bude néjaky c¢as kulhat, potom bude eklekticky dohdnét svét, dokud
tvlirci stranek nepfijdou na to, Ze vyhoda rychlosti tohoto média neni v rychlosti
napodobeni estetiky vzort dfive, neZ to udéla druhy.

Nemyslim si, Ze by pfi vSech svych vyhodach mohl internet zdsadn€ zménit vyvoj
ostatnich tiskovych médii. Néktera to miZe ohrozit, tfeba nékteré bezkrevné deniky;
vyhodnéj$i moZna bude pracovat na internetu s lexikony a slovniky, s odbornou lite-
raturou. Rozhodné se vak budou dél ¢ist knihy, ale i Kvéty a Vlasty. Pokud vSak
internet nebude opravdu cenové dostupny, jsou veskeré tivahy o jeho vlivu Cisté aka-
demické.

Kaligrafie je pro tiskare jednim z téch nejapnych témat, které hrubé zanedbdvd, ackoli je v ném
obsazeno sémé naseho tisku v obecném smyslu slova. Co je pismaistvi? Schopnost délat dobrd
pismena a dobre je tadit. Délat dobrd pismena neznamend vSak nezbytné je kreslit — byla jiz
ddvno nakreslena —, jako spise vybirat si nejlepsi pismena, kterd miieme nalézt a osvojit si je.
Radit dobve pismena nevyZaduje velkého uméni, ale Zddd si znalost typit a sprdvné zpiisoby, jak
seskupovat tyto znaky, aby byly upotrebitelné pro kaZdou prileZitost.

Edward Johnston, 1906
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VLADIMIR DRBOHLAV / TYPOGRAFIA

Poprvé vySla Typografia v roce 1888 a brzy nasla své nezastupitelné misto. Vydavat
ji zacal Karel Kunert a pod jeho vedenim se Typografia predstavila v prvych Sesti
rocnicich jako vzdélavaci Casopis zajimajici se pfedev§im o odborné problémy teh-
dejsiho femesla.

V roce 1905 se ujalo redakce Typografie nové vedeni v Cele s Karlem Dyrynkem,
ktery vtiskl Casopisu vyraznou koncepci. Stale a soustavné sledoval technicky vyvoj
oboru, zvlasté pak nastup sazecich stroju, ale zdiraznoval i jeho vytvarny charakter.
V této souvislosti pochopil dileZitost podilu prace typografa na vzniku knihy jako
vytvarného artefaktu. Seznamoval Ceskou vetejnost s ndzory anglického obrodného
hnuti za knihu tvofenou pfednimi umélci. Dyrynkovo pojeti se projevilo i ve tvainos-
pokladal predevsim uSlechtilé pismo.

Zfizeni nového statu a ziskani nezévislosti v roce 1918 vyvolavalo ivahy o nové
orientaci celého oboru i o uvolnéni zavislosti na Némecku. Po ne€kolikaleté prestavce
zacala Typografia opét vychazet. V duchu dyrynkovskych tradic sledovala i nadale
kniZni tvorbu. Casté bylo i referovani o zahrani¢nich uddlostech a o zafizeni zahra-
ni¢nich tiskdren. Co se tyce technického vybaveni, byl zdjem zaméfen na sdzeci stro-
je, na rychlolisy a rotacky, na ofset. Typografia pfinaSela jiz tehdy zpravy o foto-
sazecich strojich, ale ty se ze stadia pokust nedostdvaly do praktického pouZiti.
V prvnich dvou tfetindch dvacatych let vedl ¢asopis Rudolf Héla, ktery védomé
pokracoval v tradici Karla Dyrynka.

Ke konci dvacatych let se zacaly v Casopise objevovat zpravy o novém typografic-
kém vytvarném ndzoru — o konstruktivistické typografii. VétSina akcidencnich typo-
grafti ji v§ak nepfijimala jako celek, protoZe nesouhlasila s nedocefiovanim vlastni
estetické hodnoty pisma. V dusledku jejiho pisobeni i vlivii nové hospodarské situa-
ce — krize tficatych let — dochdzelo ke zménam v mysleni akciden¢nich typografi;
mluvilo se o reklamni typografii, kterou chapali jako promySlenou sloZitou akci po-
Citajici s psychologii zdkaznika a s jeho konkrétnimi potfebami. Zajem Typografie
plati i krasné knize; Casopis se nevyhybal ani problematice knihy bibliofilské.

Zv14stni pozornost se vénovala nékterym velkym vystavnim akcim, které se pii-
mo nebo 1 neptimo tykaly tisku. Tak byla velkd pozornost vénovana vystavé dekora-
tivniho uméni v PafiZi v roce 1925, vystavé IBA (Mezinarodni kniZni uméni) v Lip-
sku v roce 1927, Vystavé soudobé ¢s. kultury v Brné€ v roce 1928 i Svétové vystavé
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v PafiZi v roce 1937. Takto pojatému tisku byla vénovéana jednotliva ¢isla (redakcei
fidil Stanislav Mar$o) az do druhého zastaveni Typografie v roce 1941.

Povale¢na obnova casopisu vychézela z tradice predeslého tispéSného obdobi za prvni
republiky. V redakci se soustiedili zkuSeni spolupracovnici — ptipomeiime L. Trefné-
ho, O. Hlavsu, S. Mar8a, J. PiSu, J. Vichnara a dalSi. Zpocatku, v roce 1946, vychéze-
la jako Ctvrtletni sborniky. Clénky piipominaly predevsim udalosti vale¢nych let,
poukazovaly na nezbytnost odborného Skolstvi, neopomijely jubilea, odraZely pro-
blematiku reklamnich tiskt. DiileZité misto se pfisuzovalo akcidenéni tvorbé. Disku-
tovalo se o takzvané nové typografii, predevs§im o nazorech J. Tschicholda. Zavazné
myslenky pfinesla stat G. Menharta o pismolijectvi, ¢asopis podrobné komentoval
doplnéni strojniho vybaveni a tiskafského zafizeni. Byly zvefejiiovany studie o stereo-
typii, ocelotisku a dalSich pracovnich postupech.

S rokem 1948 se zménil i vydavatel ¢asopisu. Stal se jim Svaz zaméstnanct
v pramyslu tiskarenském a knihafském. V kvétnu 1949 byl ustaven ustiedni organ
pro polygraficky primysl a nastalo obdobi pfechodu k planovitému fizeni vyroby.
Pozornost tehdejsi redakce pod vedenim L. Trefného a O. Hlavsy se soustfedila na za-
kladni organizaéni zmény v polygrafii, na otdzky kulturniho rozvoje, na vystavbu
priamyslu. Byly zvyraznény problémy zlepSovatelstvi, novatorstvi a odborarska akti-
vita. Ke zméndm doslo v 1967 za $éfredaktora Ing. Vladimira Drbohlava. Zaméteni
Typografie nebylo jednostranné, casopis si vytvofil §ife koncipovanou tematickou
strukturu a zvefejiioval ndvody pro redakce, pfipominal pismaiskou tvorbu, pamato-
val na pteklady a informace ze zahranici a soustavné sledoval nazvoslovi — jeho tvor-
bu i zavadéni.

Typografia se aktivné ticastnila i oslav 500 let tisku (s pfipomenutim Kroniky tro-
janské — vysla v r. 1468), kdy mohla vefejnost navstivit velkou vystavu U Hyberna
a mnoho doprovodnych akei. V Praze se také r. 1968 konal vyznamny kongres AT Y-
PI, ktery potvrdil vyznam napojeni na mezindrodni organizace.

Pomérné pruzny systém rozvrZzeni naplné ¢isel, vychazejici ze zakladni skladby
Casopisu, umoziioval zafazeni technickych, vytvarnych i rubrikovych celkti do celo-
rocni mozaiky, jeZ se n€kdy pfiznacné charakterizuje jako rozmanitost v jednoté.

Ve stejném duchu pokracovala Typografie i po odchodu ing. Drbohlava do dicho-
du. Sily nového $éfredaktora vSak nestacily na prekonani slozité doby po rozpadu
Generalniho feditelstvi Polygrafie a Stdtniho nakladatelstvi technické literatury, spo-
leénych vydavatel Casopisu. Tak se stalo, Ze v prosinci 1991 vyslo posledni ¢islo
a vydavéni ¢asopisu bylo potieti preruseno. UdrZet kontinuitu se nepodafilo ani pies
snahy fady polygrafi. Mezitim vznikly nové Casopisy, které se vénuji tisku nebo
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predtiskové piipravé. Casopis pro technické novinky v polygrafii a grafiku pisma
stale chybél.

V roce 1996 se skupina nadsencti odhodlala Typografii znovu vydavat. ZaloZili
sdruZeni Kolegium Typografie, které je nyni jejim vydavatelem. V prvnim roce svého
vzkiiSeni vySla Typografie tfikrat, od roku 1997 vychazi Sest ¢isel do roka.

VLADIMIR DRBOHLAV je ¢lenem redakéni rady ¢asopisu Typografia.

slovnich skupindch. Jeho rytmu nesmi byt obétovdna jasnd nezaménitelnost znakii, ani prostd
zretelnost; tim méné pak miiZe byt Spatné chdpané iicelnosti obétovdna uslechtilost jeho tvarii.
Jan Tschichold, 1954
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FILIP BLAZEK / (TYPO)GRAFICKE CASOPISY

DELEATUR

S podtitulkem ,,Casopis pro p&knou tpravu* je Deleatur jedinym ¢eskym periodi-
kem, které si dalo za cil vénovat se vyhradné grafickému designu. Pivodni zamér stat
se Ctvrtletnikem se nenaplnil, od jarniho vydéani z roku 97 vysla jen dvé Cisla, a to
s témer rocni pauzou. Deleatur tak ztraci jeden z diivodd, pro¢ vznikl: mél informovat
o aktudlnim déni v oboru.

Obsahova urovei Casopisu je konstantné vysokd, Casopis je rozdélen do prehled-
nych oddili (rozhovor, historie, pismo, recenze ad.), velmi podnétnou rubrikou je
Pékna uprava, kterd prinasi ukazky kvalitnich dél za obdobi od vydani pfedchoziho
¢isla. Grafickou ipravou patii Deleatur mezi nejlepsi ¢eské Casopisy (art directorem
je Tomas Machek). Posledni ¢islo — zima 99 — vyslo na zacétku leto$niho roku; kdy
vyjde ,,Ctyrka®, nikdo nevi.

(Deleatur, vychdzi nepravidelné, vyddvd Alan Zdruba, 54 stran, cena 126 K¢)

FONT

Casopis Font je zaméfen prevazné na samotny proces tvorby grafickych navrhil
na pocitaci. Této oblasti je také vénovéna vétsina stranek. Uvodni ¢ast kazdého vyda-
ni patfi i grafické tvorbé nebo klasické typografii. Font neddvno vyrazné inovoval
grafickou tipravu, ta jiz neni kolektivnim dilem redakce, ale je hlidana jejim autorem,
Pavlem Hrychem. Jeho koncepce je sice naddle pomérné konzervativni, ale v dobrém
slova smyslu: ¢asopis je prehledny a dobre Citelny.

Problémem Fontu je spiSe obsahova ¢ast. Zastupci predstavovanych reklamnich
agentur donekonec¢na omilaji stejné fraze, nékteré ¢lanky jsou povrchni a nudné. Pfi-
nosem casopisu jsou dle mého nazoru profily ceskych designérii nebo informace
o zajimavych grafickych projektech.

(Font, dvoumésicnik, vyddvd Kafka Design, 66 stran, cena 60 K¢)
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PiestoZe Casopis ziskal nového tpravce, Frantitka Storma, stile na mé plisobi jako
tovarni véstnik nebo Skolni Casopis. Jednotlivé stranky se nesnaZi o upouténi ctend-
fovy pozornosti, ale splyvaji v jeden chmurny celek. Ctendf je zmaten, ¢asopis rychle
prolistuje a brzy odlozi. Nemylim-li se, ddvna ¢isla tohoto ¢asopisu byla sazena riz-
nymi fezy a stupni pisma a upravovana riznymi typografy. Zajemce tak mohl ziskat
bohaté zkuSenosti s pismem jednoduse tak, Ze si jejich ptisobnost mohl ovéfovat pra-
vé v Typografii. Nynéjsi vhled ¢asopisu je nepovedenym kompromisem mezi klasic-
kou typografii a grafikou na pocitaci. O samotnou typografii se Typografia téméft ne-
zajima (obvykle ji vénuje jeden dva €lanky na poslednich strandch), piSe prevazné
o tiskovych technologiich.

(Typografia, dvoumésicnik, vyddvd Kolegium Typografie, 24 stran, cena 60 K¢)

Podobné ladéné zahranicni Casopisy s oblibou vyuZivaji sluzeb zndmych i méné zné-
mych grafikQ, kterym tak davaji zajimavy prostor k sebeprezentaci. Myslim, Ze po-
dobnym smérem by se méla ubirat i Typografie (ktera tak Cini alespoti na obélce).
Komentér grafikd vysvétlujici co, pro€ a jak udélal, by mohl byt zajimavym pohle-
dem do nitra tviirce a zékulisi jeho prace. Prezentaci riznych tiskovych technik
se dnes vénuje jen Font, ktery na svych obalkach predstavuje riizné moznosti tisku.
Tento zplsob osvéty vSak byl kdysi vlastni i Typografii, jejiz soucésti byly ukazky
tvorby soudobych grafiki, ale posledni ¢isla vyvoj k lepSimu zatim nenaznacuji, snad
jen minimalné.

Velkym neSvarem, ktery vSechny tyto ¢asopisy postihuje, jsou Casté preklepy a
pravopisné chyby.

FILIP BLAZEK (1974) studuje FF UK a pracuje jako grafik ve studiu Filip de Sign. Krom& Souvis-
losti publikoval v Casopisech Uméni & femesla, Typografia, Deleatur a v internetu na svych typogra-
fickych strankdch www.typo.cz.
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